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Musik im Salon — , Salonmusik'?
Klaus Wolfgang Niemdller

Salonmusik gilt heute vielfach als eine etwas fragwiirdige mu-
sikalische Angelegenheit. Im heutigen Sinne entwickelte sie sich
aber erst seit der 2. Hélfte des 19. Jahrhunderts. Ganz anders
verhélt es sich mit der Musik im Salon: deren kultureller Wert
iiber Landergrenzen in Europa hinweg wird immer deutlicher.
Die Musik im Salon hat in letzter Zeit auch deshalb wieder Auf-
merksamkeit erregt, da die Salons seit der Zeit der Friithroman-
tik ganz allgemein nidheres Interesse fanden. Literaturgeschichte
und Frauenforschung begegnen sich in diesem Punkt eines be-
sonderen kulturellen Gesellschaftsphdnomens.

Fiir das Zusammentreffen in Salons waren vornehmlich Gast-
geberinnen FEinladende: die Salonniéren. Solche , Teegesellschaf-
ten“, die vielfach an einem bestimmten Wochentag stattfanden
(dem ,jour fixe), waren Treffpunkte fiir Konversationen, Dis-
kussionen iiber Literatur (,literarische Salons“), Lesungen und
auch Musikvortriage. Musizieren war wichtiger integrativer Be-
standteil der Gesamtgeselligkeit. Diese Treffen schongeistiger
Kreise waren nicht nur private Veranstaltungen. Ganz im Ge-
genteil war deren wichtigstes Kennzeichen der Ideenaustausch
iiber Standesschranken hinweg. Die Musik galt als verbindendes
Element. Neben den Liebhabern, die selbst musizierten, boten
die Salons auch Gelegenheiten, junge Talente in Literatur und
Musik zu férdern. Der Gegensatz von Dilettanten und Berufs-
musikern trat in den Hintergrund.

Im folgenden wird die Thematik in drei Phasen behandelt: 1.
Die Salons und die Schumanns, 2. Die Berliner Salons zu Beginn
des 19. Jahrhunderts, 3. die Pariser Salons.
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1. Die Salons und die Schumanns

Clara und Robert Schumann sind in ihrem Kiinstlerben eng
mit der musikalischen Kultur in den Salons verbunden. So zeigt
Schumanns ,Singekrinzchen* mit den Diisseldorfer Kiinstlern
die typischen Merkmale : Geselligkeit und Unterhaltung erfor-
dern ihren Tribut auch, wenn Schumann eine eigene Komposi-
tion (Der Rose Pilgerfahrt, op. 112) einstudieren mochte Bei-
spielsweise bei dem Maler Hildebrandt: ,,Das ist ein Schwatzen
und Lachen, dass oft kaum die Stimme des Dirigenten durchzu-
dringen vermag.“ Die besondere Bedeutung der Salons bestand
auch in der besonderen Atmosphéire. Anlésslich des Konzerts
von Clara 1839 im Saal der Pianofortefabrik Erard wird der Un-
terschied zum Auftritt ,jin Privatzirkeln® im Bericht deutlich her-
ausgestellt: . Das Vergniigen ihrem anmuthigen, ausdrucksvollen
Spiel zu lauschen, war hier noch weit grofer”, da die Kiinstlerin
sich ganz wie sie selbst gibt, unter Freunden.

Obwohl Robert Schumann dem ,,Spielen in Gesellschaften“ in
seinem Nutzen skeptisch gegeniiber stand, verdankte als jun-
ger Jurastudent in Leipzig der Salonniére Agnus Carus, Gattin
eines Medizinprofessors, den Weg zum Berufsmusiker, lernte er
doch in ihrem Musiksalon Friedrich Wieck kennen. Auch spiter,
z.B. bei ihrer Russlandreise 1843/44 genossen die Schumanns
die Vorteile der Salons. Bei der ersten Station der Tournee, dem
Haus der Familie Mendelssohn (deren Musiksalon noch né&her
zu erwdhnen sein wird) schenkte Felix Mendelssohn Bartholdy
Clara sechs seiner Lieder ohne Worte, typische Kompositionen
fiir den Vortrag im Salon. So wie Felix” Schwester Rebekka Di-
richlet in Gottingen der befreundeten Musikerin Johanna Kinkel
aus Bonn durch Empfehlungsbriefe Salonverbindungen schuf, er-
fuhren es die Schumanns in Dorpat und auch in St. Petersburg
selbst. Erst durch den Kontakte im kleinen Circle der Frau des
Hofpianisten Adolph Henselt zur Prinzessin von Oldenburg, ei-
ner Nichte des Zaren, kam es zum Spiel am Hof.
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Schumann liefs allerdings auch in seiner Neuen Zeitschrift fiir
Musik die negativen Seiten der Musik im Salons anklingen, et-
wa 1835 im Artikel von Anton Wilhelm von Zuccalmaglio ,Die
Pianoforte-Spielerin‘: ,\Was ein Thee zu bedeuten hat, mag ein
anderer beschreiben. Ich will damit beginnen, wie die Haustoch-
ter sich an den Fliigel setzt. Wie kdnnte es eine Gesellschaft, zu-
dem eine Theegesellschaft, ohne Fliigel geben? Wie eine Klingel
in der Miihle, muf die Musik ja die Leute wach halten und zur
Aushiilfe rufen, wenn kein Getreide mehr da ist.“

Zwar iibte Schumann entschiedene Kritik an den Klaviervaria-
tionen iiber beliebte Melodien als modische Unterhaltungsmu-
sik ab, dennoch erfuhr er selbst in Dresden die positiven Seiten
der gemeinsamen Salon-Geselligkeit von Malern und Musikern
(Wagner, Hiller, Reinick), die er in einem Brief 1845 an Mendels-
sohn schildert. ,Wir kommen jetzt ndmlich alle Woche einmal
zusammen , da findet sich denn immer allerhand zum Erzéah-
len oder Vorlesen und es geht recht rege dabei her.“ Wagner
las bei einer solchen Gelegenheit sein Lohengrin-Libretto vor,
Schumann das Genoveva-Libretto.

2. Die Berliner Salons

1853 widmete Schumann die fiinf Klavierstiicke Gesédnge der
Friihe Bettina von Arnim, der Schwester des Dichters Clemens
von Brentano und Gattin des Dichters Ludwig von Arnim nach
ihrem Besuch in Diisseldorf. Die Schumanns kannten die Ber-
liner Salonniére seit den 1830er Jahren. Bettina war nicht nur
Schriftstellerin, sondern auch Komponistin. Die Berliner Salons
waren seit dem ausgehenden 18. Jahrhundert insbesondere auch
von Salonnieren jiidischer Herkunft gegriindet worden, ein Zei-
chen der doppelten Emanzipation. Solche Salons unterhielten
Henriette Hertz, Rahel Levin Varnhagen, Dorothea Veit, geb.
Mendelssohn, erneut verheiratet mit Friedrich Schlegel, Bettina,
von Arnim.
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Henriette Herz hatte bereits mit acht Jahren &ffentlich Kla-
vier gespielt, die Berliner Komponisten Reichardt und Zelter
waren bei ihr zu Besuch. Auf den Sténde iibergreifenden Cha-
rakter weist das musikalische Auftreten des adeligen Komponis-
ten Prinz Louis Ferdinand von Preufsen hin im Salon von Rahel
Levin Varnagen, wo er seine friihromantischen Werke vorstell-
te. Heinrich Heine, der 1821-1823 bei ihr zu Gast war, sprach
von der ,geistreichsten Frau des Universums“. Auch Bettina von
Arnim ist als Liederkomponistin zu wiirdigen.

Die Musiksalons der reichen Familien Mendelssohns und spé-
ter (Meyer)Beer haben die beriihmtesten Kiinstler angezogen.
Natiirlich verkehrten hier auch Henriette Hertz und Rahel Levin
Varnhagen. 1847 schloss Clara Schumann im Salon von Fanny
Mendelssohn-Hensel mit dieser eine Freundschaft. Im Hause des
Bankiers Beer ,fanden sich Abendgesellschaften zusammen, wo
jeder einzelne durch Gesang oder durch Spiel auf einem Instru-
ment das Seinige zur Unterhaltung beitrug.”

3. Die Pariser Salons

Obwohl der junge Felix Mendelssohn 1825 enttduscht war
und statt ,der Vaterschaft der Musik, der Musiker und des mu-
sikalischen Geschmacks* Salons fand, von denen er berichte-
te, sie ,lieben nichts als frivole Musik, und Conquetterien, und
nichts Ernstes und Solides®, lernte er bei der Abendgesellschaft
der Comtesse de Rumford u.a. Rossini kennen. Wahrend seines
Spiels ,erziahlen (auch hier) die Damen einander Mérchen, oder
sie laufen von einem Stuhl zum andern® usw.

Freilich lernte 1831 der gereifte Pianist Mendelssohn auch die
andere Seite der Salongesellschaften kennen, in denen die be-
rithmtesten Klaviervirtuosen wie Henri Herz, Johann Peter Pi-
xis, Franz Liszt, Friedrich Kalkbrenner und Ferdinand Hiller auf-
traten und konkurrierten. Hiller vermittelte die Bekanntschaft
der drei Neuankommlinge in Paris von 1831: Heinrich Heine,
Felix Mendelssohn und Frédéric Chopin. Sie bildeten mit Liszt
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eine ,romantische Bruderschaft* (,confrérie romantique®). Men-
delssohn, Chopin und Hiller trafen sich anlésslich der Nieder-
rheinischen Musikfeste in Aachen und Diisseldorf, spielten sich
gegenseitig vor und traten auch bei Schadow in der Abensgesell-
schaft auf.

Entscheidend ist fiir den Erfolg der Pianisten in Paris war ihr
Auftreten zunéchst in Salons, um dann im Konzertssal das er-
weiterte Publikum zu begeistern. Chopins Geliebte Georg Sand
berichtet, dass sich im kleinen Kreise ,sein ganzes Wesen, sein
ganzes Talent zeigte“: ,er hatte immer zwanzig bis dreifig Sa-
lons, die er durch seine Gegenwart entziickte und berauschte”.
Sein Debut gab Chopin in den ,Salons de Madame Pleyel“, die
als Marie Moke selbst Pianistin war. Chopin spielte mit Thal-
berg dessen vierhéndige Variationen, begleitet von weiteren vier
Klavieren, gespielt von Hiller, Osborne, Sowinsky und Stanaty,
der Mendelssohn vertrat.

Im Salon der Gréfin Pauline Plater fand ein Wettspielen in
der Wiedergabe von nationaler Musik zwischen Liszt, Hiller und
Chopin statt, das natiirlich Chopin mit einer Mazurka gewann.
Heikler war das Wettspielen zwischen Thalberg und Liszt 1837
im Salon der Prinzessin Belgioso, iiber das Heine berichtete und
das bis in Schumanns Zeitschrift Wellen schlug.

Clara Schumanns Schwierigkeiten, 1839 in Paris zu reiissie-
ren, markieren die ungeheure Konkurrenz von Klaviervirtuosen
in Paris. Die Uberfiille fand 1843 /44 in Heines Artikel ,Virtuosen
und kein Ende* eine Sprachrohr, in dem er ,das Uberhandneh-
men des Clavierspielens” anprangert. Entscheidend wird mehr
und mehr der Rang des Pianisten als Komponist von Klavier-
musik. So trifft auch Schumann 1836 die Unterscheidung zwi-
schen den Kompositionen: ,Ein Stiick fiir einen Salon, wo hinter
griaflichen Schultern hin und wieder der Kopf eines beriihmten
Kiinstlers hervortaucht, also nicht fiir Teekrénze, wo zur Konver-
sation aufgespielt wird, sondern fiir gebildetste Zirkel, die dem
Kiinstler die Achtung bezeigen, die sein Stand verdient.”
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So unterscheidet Schumann den ,Salonvirtuosen“ Thalberg
etwa von Chopin: ,auch in diesem kleinenren Salonstil driickt
er sich mit einer Grazie und Vornehmbheit aus, gegen die aller
Anstand anderer brillant schreibender Komponisten samt ihrer
ganzen Feinheit in der Luft zerfahrt.“

Obwohl in der 2. Hélfte des 19. jahrhunderts Modestiicke,
Salonstiicke mit Hilfe der Musikverlage die Unterhaltungsmusik
begriindeten, darf die Salonkultur insgesamt nicht missachtet
werden, verdanken wir doch dem Wiener Salon der Adele Straufs,
dass Johannes Brahms unter den Anfang des Walzers An der
schonen blauen Donau auf den Féacher der Dame schrieb: | Leider
nicht von Johannes Brahms".
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